Die GartenstralRe 43 — Ein klassizistisches Baudenkmal

Mit freundlicher Genehmigung des Landesdenkmalamtes Tlibingen geben wir nachstehend die gutachtliche
Stellungnahme von Frau Dr. Howalt (ehem. Leiterin der Inventarisation beim LDA Tibingen) wieder, mit der die
Eintragung des Gebaudes Gartenstralie 43 als Kulturdenkmal von besonderer Bedeutung befiirwortet wurde:

Das burgerliche Wohnhaus, ein verputzter, dreigeschossiger Bau mit Kniestock, flachem
Satteldach und ausgeschiedenem Giebeldreieck, wurde 1853-55 an jener Stral3e errichtet,
die unmittelbar vor den Wallen der Stadtbefestigung entlang lief, deren Mauern damals
bereits weitgehend niedergelegt waren.

Das vornehme Gebéaude stellt ein in Hinsicht auf Uberlieferung, Erhaltungszustand und
Qualitat seltenes Beispiel der Wohnhausarchitektur aus der Anfangszeit des sich
emanzipierenden Burgertums im 19.Jahrhundert dar.

Es war das gehobene, wohlhabende Biirgertum, das sich allgemein am Anfang des
19.Jahrhunderts zuerst auBerhalb der in ihrem Befestigungsring eng gewordenen Stadte
ansiedelte. Man baute zun&chst noch in ihrer unmittelbaren Nahe und nutzte dabei wie auch
in Reutlingen jenen Gartengdirtel, der sich vor Wall und Graben, der Stadtbefestigung um
die Stadte herumgelegt hatte. Keinesfalls tberall wurde diese friihe Bebauung von Anfang
an stadtplanerischen VVorgaben unterworfen wie hier streng gezogenen Baufluchten und
gleichmaliig breiten Wichs, den Abstanden zwischen den Gebauden. Freigestellt war den
Bauherren offenkundig die Ausrichtung der Hauser. Bei der Bebauung auferhalb der
Altstadt wechseln giebelstandige Gebaude wie auch Gartenstral3e 43 mit traufstandigen
beliebig ab.

Ganz allgemein l6ste sich die aul3erhalb der Stadte entstehende biirgerliche Wohnbebauung
sofort von der innerhalb der Stadtmauern gegebenen geschlossenen Bauweise und bildete
damit zugleich die friihesten Beispiele jener Architekturgattung aus, die im Laufe des
19.Jahrhunderts mit dem Begriff "Villa" belegt wird. Aus den Gartengrundstiicken wurden
vielfach kleine blrgerliche Parkanlagen.

Der Bauherr von Gartenstral3e 43, ein Louis Muller, war laut Reutlinger Adressbuch von
1859 Kaufmann und "Bankier". Diese berufliche Stellung entspricht der allgemein zu
beobachtenden Tatsache, dass es die wohlhabende, soziale Schicht des Biirgertums war, die
damals aus den Stadten herauszog und ihre Hauser am Stadtrand, auf3erhalb der Mauern
errichtete. Der Bankier Mller gehorte zu den reichen und auf3erhalb der Stadt begtterten
Reutlinger Familien. Zuvor wohnte er im Stadtinneren in seinem Haus in der
Katharinenstralle.

Zum klassizistischen Baustil, in dem das Gebé&ude errichtet ist, besa namentlich die
wohlhabende burgerliche Schicht verbreitet noch bis weit in die zweite Hélfte des
19.Jahrhunderts hinein eine ausgepragte Beziehung. Die Grlinde daftir missen in den
kulturgeschichtlichen Umwalzungen durch die sich in Europa ausbreitenden Ideen der
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Franzosischen Revolution gesucht werden, in deren Folge das Burgertum rechtlich und
gesellschaftlich einen ganz neuen Rang erlangte; der in jener Epoche die gehobene
Baukunst beherrschende Stil war der Klassizismus, der so fir die Architektur des sich
emanzipierenden Burgertums in besonderer Weise Vorbildcharakter gewann.

Die neue Architektur der Vorstadte bildete jedoch Formen einer klassizistischen Bauweise
aus, die spezifisch und unverwechselbar sind.

Das Charakteristische der Architektur von Gartenstrale 43 liegt in den klaren Umrissen,
den ungegliederten, schlicht verputzten Wandflachen des kubischen Baukdrpers; Fenster
und Eingang sind in der Gestaltung wenigen Formen und in der Anordnung konsequenter
Symmetrie unterworfen. Zu diesen Ausgewogenheit schaffenden Elementen treten
einheitliche Sturzhéhen der hohen Fenster, deren Linie auch der hohe Hauseingang
aufnimmt. Im Obergeschoss stehen die mit dekorativem Briistungsgitter ausgestatteten
Fenster, wie es zur Erbauungszeit tiblich geworden war, auf dem klar geschnittenen
Gurtgesims auf. Dazu erhélt das Gebaude eine besondere Fassadenbekrénung durch
antikisch gestreckte Dreiecksgiebel tber der vollen Frontbreite/ -ein Architekturmotiv, dem
von der Tempelfront herkommend filr die klassizistisch ausgerichtete Baukunst immer eine
gehobene Bedeutung eignet.

In jener neuen birgerlichen Wohnbaukunst des 19.Jahrhunderts findet eine solche
Architekturaustattung nur selten Anwendung. Mit profilierter und mit Zahnschnittfries
verzierter Ortgangleiste liegen die Giebel auf dem identisch gestalteten Traufgesims des
Hauses auf. Wirkungsvoll ist der stralenseitige Giebel im Stil des Klassizismus' auf den
Ecken mit Akroterien besetzt, hier wappenhaltende, gefliigelte Fabeltiere, halb Léwe halb
Greif.



Zu den ruhigen Grundformen des Bauwerks tritt im vorliegenden Fall ein auBerordentlich
feiner Bauschmuck.

So besitzen der Eingang und zur Strallenfront hin die schmalen Fenster der Beletage
Verdachungen in Form eines reich geschmuickten Gesimses mit fein profilierter
Karnieskante, Konsolen aus langgezogenen Voluten, unterfangen nochmals von zierlicher
Blattform; der Verdachungsaufsatz selbst eine feinteilige Ornamentleiste, betont durch
Palmetten, wobei als Beispiel fiir den motivischen Reichtum vor dem mittleren Blatt noch
ein Loéwenkopfchen erscheint.




Im Erdgeschoss sind die Konsolen der Fensterbanke rund um das Haus aufwandige
Bildungen mit Karnies und Akanthusblatt (teilweise nicht erhalten oder erneuert). Aller
Baudekor bis in die Einzelform in der Erfindung vielféltig und von grol3er Feinheit der
Ausfiihrung!

Das dekorative Detail, das seine Qualitat teilweise tiberhaupt erst in Nahsicht preisgibt,
enthalt den stilkritischen Hinweis, dass das Gebaude seine schone Ausstattung erst eine
Zeit nach der Jahrhundertmitte erhalten hat. Um 1870 mehren sich in der blrgerlichen
Architektur die Beispiele, wo zu einem wenig gegliederten Baukorper ein sparsam
eingesetzter, aber reich und feinteilig ausgefiihrter Bauschmuck in wirkungsvollen
Gegensatz tritt.

Diese stilgeschichtlichen Datierungskriterien stiitzt das zu GartenstralRe 43 vorliegende
Quellenmaterial. Es ist ein Baugesuch vom Februar 1869 erhalten, worin um die Erlaubnis
nachgesucht wird, "das Dach und die Kniestockwand nach nebenstehender

Zeichnung umbauen zu durfen”, (sowie tiber dem Eingang ein Glasdach anzubringen). In
bestimmten Punkten ist die Erscheinungsform des Gebaudes folglich mit diesem
Bauvorgang von 1869 zu verbinden.

Wie die von einem G.Kiferle (?) signierte Bauzeichnung belegt, hat das Gebaude im
Wesentlichen seiner Erscheinungsform 1869 bereits bestanden und entspricht stilistisch der
im Giiterbuch der Stadt Reutlingen aufgefiihrten Bauzeit 1853/55. Uberdies zeigt der
Lageplan eines Baugesuches von 1862 zu einem Gebaude auf dem ndrdlichen
Nachbargrundstiick das Wohnhaus Gartenstral3e 43 mit dem noch heute gultigen Grundriss.

Obgleich das Baugesuch von 1869 dies nicht ausdrticklich feststellt, kann es sich bei dem
"Umbau" auf Grund des Baubefundes nur um eine Aufstockung des Gebdudes durch einen
Kniestock gehandelt haben, die moglicherweise praktisch begriindet war. AulRer, fur zwei
kleine Kammern auf der Siidseite bietet das heutige Dachgeschoss durch den Kniestock
rundum gerdumigen Speicherplatz. Die — wagerechten - Zangenbalken der
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Dachstuhlkonstruktion weisen samtlich mehrere, mit gleichem Abstand vorgenommene
Einkerbungen auf, die nur als Auflager von Stangen, von Balken zu Balken, gedient haben
konnen; eine Aufhéngevorrichtung, vielleicht fur Felle, wie sie die Reutlinger
Lederindustrie nahe legen kdnnte?

Ob die in der "Zeichnung" (in Wirklichkeit ein auf dem Rei8brett gefertigter Riss) von
1869 dargestellte Gesimsabgrenzung des Kniestocks und seine Gestaltung als breites
Zierband unter der Traufe, wie bei Geb&uden ohne Eckfassungen Gblich, ausgeftihrt war
und heute verloren ist, lasst sich gegenwaértig nicht nachweisen. (Ihr Fehlen tut der
vornehmen Architektur jedoch keinen Abbruch).

Der Bauriss von 1869, bzw. mittelbar die Abweichungen vom heutigen Befund liefern
Datierungsbelege fir Baudekor der biirgerlichen Baukunst, die in ihren spezifischen
Erscheinungsformen bisher noch immer keine systematische Untersuchung gefunden hat.
Etwa durch die 1869 vorgesehene Kniestockdekoration mit einfachen Putzfeldern und sog.
geohrte (an den Ecken verbreiterte) Rahmungen der Fensterpaare, eine erst in den 70ger
Jahren hdufig nachweisbare Bauzier.

Ebenso ergeben sich aus dem Quellenmaterial fur das Aufkommen eines anderen
bezeichnenden Zierelementes zeitliche Anhaltspunkte. So flr das Medaillon mit Halbbdiste
eines antikisch gekleideten, bartigen Mannes im Lorbeerkranz, das mit Dekor aus
Eichenzweigen 1869 als Schmuck des straRenseitigen Giebelfeldes anstelle des im Rif3
vorgesehenen Flachendekors aus Kreis und seitlichen Dreieckfeldern angebracht worden
ist.

Der sich halbplastisch aus dem Medaillon herabneigende Kopf stellt in qualitatvoller
Ausfuhrung ein Beispiel fur eine Bauzier dar, die sich in der birgerlichen Baukunst der
zweiten Halfte des 19.Jahrhunderts groRer Beliebtheit erfreute. Haufig finden sich auch
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entsprechende weibliche Darstellungen, diese meistens in Verbindung mit mannlichen
Pendants.

Inwieweit es sich im Einzelfall um Portraits handelte oder um portraithafte
Personifikationen, lasst sich bisher nur in den seltensten Féllen nachweisen. Aber selbst
wenn Lorbeer und Eichenlaub fehlen, reprasentieren derartige Darstellungen eine hohe
Selbsteinschatzung, die dem Mitburger 6ffentlich vorgefuhrt wird.

Im vorliegenden Fall erweist sich die Biste durch die Lorbeerbekrdnzung und die
Uberh6hung durch antikische Gewandung als ein Emblem fiir Erfolg und Féhigkeit - hier
des Kaufmanns und Bankiers -. Diese Wiirdigung unterstitzt noch der Giebeldekor aus
Eichenzweigen, die seit dem Anfang des 19.Jahrhunderts emblematisch als Siegeszeichen
verstanden wurden.

Durch ein Emblem wird am Geb&udedul3eren auch auf den Beruf des Hausherrn
hingewiesen, Uber dem Eingang erscheint .als Teil des Zieraufsatzes der aufwendigen
Tirverdachung die Biste von Merkur, dem Gott der Kaufleute, mit dem ihn
kennzeichnenden geflligelten Helm.

Schlieflich stellen auch die im Dekor der Fensterverdachungen vorkommenden
Loéwenkdpfchen zu jener Zeit nicht einfach eine aus der Tradition des Herrschaftsemblems
entwickelte Zierform dar, sondern reprasentieren inhaltlich immer auch eine hohe soziale
Eigendefinition.

Im Laufe des 19. Jahrhunderts wurde Bauschmuck dieser Art wegen seiner Beliebtheit von
zahlreichen Firmen neben anderen Zierelementen schlieBlich auch serienmaRig hergestelit
und per Katalog vertrieben. Im Zuge dieser Entwicklung ging der inhaltliche Bezug
zugunsten einer eher modischen Bedeutung weitgehend verloren.
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Der Stil der aufwandigen Turverdachung weist daraufhin, dass im Zuge des Umbaus
offenbar auch ornamentaler Baudekor erneuert oder Gberhaupt erst angebracht worden ist.
(Im Riss ist der Eingangsdekor durch das projektierte Glasdach verdeckt). So zeigt die
klassizistische Portalgestaltung Dekorelemente, die erst in den 1860er Jahren gebrauchlich
werden wie etwa das auf dem Gebélkbrett erscheinende Motiv des auf der Spitze.
stehenden Quadrats zwischen entsprechend eingeschlitzten, langen Rechteckfeldern.
Dartber hinaus entstehen um diese Zeit im burgerlichen Umfeld die ersten historistischen
Kompositionen aus Motiven geschichtlich verschiedener Vorlagen, die anfangs mit einer
aus heutiger Sicht eigentiimlichen Naivitat vorgenommen werden. Am Reutlinger Haus ist
dafir die aufwandige Eingangsverdachung ein Beispiel, wo der Dekor klassizistische
Akanthusblatter mit Rocaillen verbindet.

Zur Riickseite des Hauses hin entwickelt sich das - massiv in sorgféltig behauenen
Sandsteinquadern aufgefiihrte — Kellergeschoss im abfallenden Wallgeldnde zum
Vollgeschoss. Hier besitzt das Geb&ude einen zweiten Zugang, ein Eingangstor mit breitem
Gewande und opulenten Zwickelbossen am Sturz. Seitlich in der Fensterachse

des Obergeschosses, je ein verhaltnismalig grolies, anndhernd quadratisches Fenster mit
leichtem Segmentbogen der Sandsteinfassung.

Die Ostseite des Hauses ist keine Nebenansicht, sondern ist mit ansprechender Gestaltung
auf den ehemals bis zur KaiserstraRe durchlaufenden, parkartig angelegten Garten
ausgerichtet. In der Beletage eine geschosshohe, von Pfeilern unterteilte Dreiergruppe von
Fenstertliren (die duf3eren heute fest eingebaut), die zu einer eingezogenen Loggia gehoren;
vor der mittleren Doppeltir ein aufwandig gestalteter, gusseiserner Flachbalkon Gber
zierlichen eisernen Stitzvoluten. Ein Balkon in der Beletage gehort zu den représentativen
baulichen Ausstattungselementen, die ihrer Bedeutung gemél gemeinhin die Stralenfront
eines Hauses zieren. Wie die Bristungsgitter der Fenster so hat auch das Gelander des
Balkons etwas von der Art einer reichen Bordire aus gleichmaliiig schmalen, Zierformen
bildenden "Béndern™ und floralen Schmuckelementen, auller Blitenformen, Weinlaub und
Trauben. Dem Ziermotiv der Trauben, das auch in allen Bristungsgittern erscheint, ist
offensichtlich eine inhaltliche Bedeutung unterlegt.

In der Mitte der Gartenfassade werden die Hauptelemente von einem Blendfeld gefasst: im
ersten Obergeschoss ein gekuppeltes Zweierfenster, in der Beletage daruber die biindig
eingefiigte, urspringlich ganz zu 6ffnende Loggienfront; vor allem aber wird durch diese
Gliederung das Souterrain-Tor in die Gesamtgestaltung der Fassade miteinbezogen, indem
das Blendfeld im Erdgeschoss mit dem leichten Ricksprung der méchtigen
Seitenquaderung ansetzt.

In dieser Gestaltungsweise findet sich in der blofRen Form ein Hinweis auf die Bedeutung
des Souterrain-Eingangs, der offensichtlich mehr als nur ein Kellereingang war.

Es gehort zu den Besonderheiten von GartenstraRe 43, dass hier ein blrgerlich-stadtisches
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Wohnhaus Uber seine formalgeschichtliche Bedeutung hinaus in seltener Weise
wirtschaftliche Verhaltnisse und mit ihnen zusammenhangende Ablaufe und Anspriiche
greifbar macht.

LielRen sich schon im Hinblick auf die Art des Handelsgutes, das auf dem Speicher des
Hauses offenkundig hdngend untergebracht war, Vermutungen anstellen, so finden sich am
Haus deutlichere Hinweise auf eine andere Ware, ndmlich Wein, allein in den Gberall im
Gitterdekor wiederkehrenden Motiven Weinlaub und Trauben. Das Souterrain-Tor, der
Grolle nach mogliche Einfahrt fir Karren und Kutsche, erschliel3t einen gerdumigen, durch
Holzstutzen dreischiffig unterteilten Raum, an dessen Stirnseite mittig ein Kellerhals in
einen die gesamte Hausbreite einnehmenden, hohen

Gewolbekeller hinabfuhrt. Auch dieser als Weinlager geeignete Keller spricht dafir, daf3
der "Kaufmann™ Muller u.a. Weinhandler war, was uberdies die umfangreichen Weinguter
in der Umgebung von Reutlingen nahelegen, die sich in seinem Besitz nachweisen lassen.

Das durch seine verhaltnismaRig groRen Fenster gut belichtete Erdgeschoss, in der Mitte
mit Kopfsteinen gepflastert, im Gbrigen mit grof3en Sandsteinplatten ausgelegt, erlaubt ganz
allgemein, als Raum interpretiert zu werden, wo Waren in Augenschein genommen
wurden; andere Funktionen, wie etwa die der Warenlagerung, schlieBen die Gegebenheiten
aus.

Die Grundrif3gestaltung des Gebdudes GartenstraRe 43 ist charakteristisch fur die innere
Organisation von stadtischen Blrgerhdusern jener Zeit, weist jedoch dartber hinaus einige
interessante Besonderheiten auf.

Der Hauseingang an der Gartenstral3e fihrt in einen sog. "eingezogenen” Treppenaufgang
zum ersten Obergeschoss und hier - abgeschlossen durch eine Geschoss hohe Flugeltir mit
Oberlicht - auf einen breiten, bis zur riickwartigen Seite des Hauses durchlaufenden
Mittelflur. Er erschliel3t die Zimmer, auf der linken Seite in bezeichnender Lage ehemals
auch eine Kiche. Der Grundriss wiederholt sich entsprechend im Stockwerk dariber.



Als innenarchitektonische Besonderheit des Gebaudes endet der Mittelgang hier in der
Beletage jedoch vor einer durch Pfeilerarchitektur abgegrenzten Loggia, die bereits

Erwadhnung gefunden hat, und mit ihrer Wandmalerei im Folgenden noch Gegenstand der
Betrachtung sein wird.

In seinem riickwaértigen Bereich wird der Mittelgang auf der Nordseite von einem alle
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Stockwerke miteinander verbindenden, offenen Treppenaufgang berthrt. Er beginnt im
Souterrain in der nordostlichen Raumecke mit einer von der 6stlichen AuRenwand
abgeruckten, steinernen Treppe, die in gefélliger Breite in gegenlaufigem Verlauf in das
erste Obergeschoss hinauffihrt, dort neu am Mittelgang ansetzt und, nun in Eichenholz
ausgefhrt, in gleicher, bequem zu begehender Anlage die Beletage und sodann gewendelt
den (ehemals nicht abgeschlossenen) Speicher erschlieft.

Wiederum sagt hier das Gebdude durch seine architektonischen Einrichtungen etwas uber
Ablaufe in einem burgerlichen Wohngebé&ude aus: der keineswegs in tblicher Weise als
einfache Speicherstiege errichtete obere Aufgang ins Dachgeschoss kennzeichnet ebenso
wie der bequeme Treppenabschnitt im Souterrain das gesamte Treppenhaus als Anlage, die
man offensichtlich mit Kunden benutzte.

Seine hervorragende Bedeutung besitzt das Gebdude Gartenstralle 43 vor allem auch in
seiner innenarchtitektonischen Ausgestaltung, die in Art und Qualitat, sowie in der
Erhaltung auRergewdhnlich ist.

Es stellt bereits eine Ausnahme dar, dass so gut wie alle Zimmertiiren noch aus der
Erbauungszeit stammen, kenntlich an den nur aus quadratischen oder aus quadratischen mit
mittleren Rechteckfeldern bestehenden Turblattern und den glatten Ttrrahmen mit
knappem Abschlussprofil. In seltener Weise besitzen einige Tiren noch die originalen
klassizistischen Messingtiirklinken, - Kostbarkeiten der Uberlieferung aus einem
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Birgerhaus - klein und handlich, der Griff am verdickten Kopf mit Blatthaube und Knopf
verziert, der Riicken mit einem Akanthusblatt als VVerzierung belegt.

In allen R&umen hat das Gebaude sowohl den originalen Deckenstuck als auch die Béden
bewabhrt, die in den Hauptrdumen als Tafelparkett verlegt sind. Im ersten Obergeschoss
befindet sich zudem im nordwestlichen Eckzimmer eine besonders gestaltete Raumdecke
und in der Loggia und im Treppenhaus hervorragende, in biirgerlichen Wohnh&usern des
frihen und mittleren 19.Jahrhunderts selten erhaltene Wand- und Deckenmalereien.

Als Ausgestaltung des Raumes, den man durch den Haupteingang zuerst betritt, soll die
Betrachtung mit dem Wand- und Deckendekor des Treppenhauses beginnen:

Hier hat sich in einem biirgerlichen Wohnhaus aus der Mitte des 19.Jahrhunderts eine
Wandgestaltung im sogenannten "pompejanischen Stil" erhalten.

Als Reflex auf die ersten spektakuldren Ausgrabungen der 79 n.Chr. beim Ausbruch des
Vesuv verschitteten Stadte Pompeji und Herculaneum entstanden um die Mitte des 18.
Jahrhunderts tberall in Europa Wandgestaltungen im Stil jener Aufsehen erregenden Funde
antiker Raumkunst. Gegen .Ende des Jahrhunderts lagen bereits zahlreiche Stichwerke vor,
die das aufgefundene Formengut antiker Wohnkunst bekannt machten. Es war vornehmlich
die gehobene, adlige Schicht, die sich schon durch die friihen Ausgrabungsfunde zu
eigenen Raumausgestaltungen im "pompejanischen Stil" anregen liel3. BesaRen die
Ausgrabungen in Pompeji und Herkulaneum im 18.Jahrhundert einen noch verhéltnismagig
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geringen Umfang, so setzte am Anfang des 19.Jahrhunderts die Freilegung vor allem von
Pompeji umfassend und planmaRig ein. Und erst jetzt gewannen, begunstigt durch den
inzwischen bliihenden Klassizismus der Kunst, die durch Zeichnungen, Beschreibungen
und Dichtung verbreiteten Vorstellungen von antiken Wohn- und Lebensverhaltnissen
umfassenden Einfluss auf die européische Innenarchitektur. In Deutschland erreicht die
klassizistische Raumgestaltung im "pompejanischen Stil" ihren H6hepunkt in der ersten
Hélfte des 19.Jahrhunderts, wesentlich befordert durch den Einfluss der grofen Baumeister
und Innenarchitekten Leo Klenze, Miinchen und Karl Friedrich Schinkel, Berlin.

Allerdings sind in blrgerlichen Wohnhé&usern Beispiele von Wandmalereien im
pompejanischen Stil im Gegensatz zu der reichen Uberlieferung aus dem Bereich der
herrschaftlichen Baukunst kaum nachzuweisen. Ebensowenig besteht bisher dariiber ein
Uberblick, ob Wandgestaltungen dieser Art in der biirgerlichen Wohnkultur tiberhaupt
selten vorkamen oder nur selten erhalten sind. So handelt es sich bei den Wandmalereien
im Treppenhaus von Gartenstra3e 43 um einen in seiner Seltenheit auBerordentlich
bedeutsamen Bestand:

Uber gemaltem Tafersockel in braunlicher Farbgebung stehen auf braungriinlichem Grund
auf jeder Seite je vier hochrechteckige Bildfelder in warmen ,,pompejanischen‘ Rot, wobei
zwei schmale ein breites Feld zwischen sich nehmen; oberhalb der Treppe nach
Unterbrechung durch eine Tir noch einmal ein .schmales Bildfeld. In der Mitte der Flachen
in der fur den "pompejanischen Stil" bezeichnenden schwebenden Haltung je ein Putto,
beziehungsweise in den breiteren Feldern je zwei einander zugewandte, weibliche Figuren
in antikisierenden, flatternden Gewandern.
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Unter dem oberen Rand héngen scheinbar an den Zwickelrosetten befestigte, reich
zusammengestellte Frichtefestons mit Ampelgehangen, Bandern und Schleifen. Alle
Motive sind als leicht ins Ocker gebrochene Grisaillen ausgefihrt. Ein breiter .Rand aus
hell-blaugriinen Streifen mit Kreisornament in den Zwickeln und eine dufRere, ockerfarbene
Ornamentleiste fassen die roten Bildfelder dekorativ ein.

Die Putti stellen an ihren Attributen erkennbar verschiedene Kiinste dar: dem Eingang
zuné&chst erscheint auf der rechten Seite mit Stift und Pergament mit dem Grundriss einer
Kirche wohl die Geometrie, sodann die Baukunst mit einem Kirchenmodell und die Musik
mit einer Laute; auf der linken Seite ist die Bildhauerkunst mit einer Skulptur dargestellt,
die Malerei mit Palette. Dem Lautenspieler gegentiber erscheint noch einmal eine
Darstellung der Musik, nun mit Posaune. Die Auswahl der Kiinste aus der
ikonographischen Uberlieferung ist frei und subjektiv, wie es fiir den biirgerlichen
Bildungsumkreis im.19.Jahrhundert bezeichnend ist. So muss auch ohne Quellenhinweise
vorerst offen bleiben, warum sich zweimal ein Emblem auf den Kirchenbau bezieht und
zweimal die Musik dargestellt wird.

Das grofiere Bildfeld der rechten Treppenhauswand zeigt eine der beiden weiblichen
Figuren mit einem Stoffballen unter dem Arm. IThrem mit der Geste der VVersonnenheit
dastehenden Gegendber (in der Hand ein N&hzeug?) halt sie eine Spindel entgegen. Das
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Attribut des Stoffballens weist deutlich auf eine allegorische Darstellung des
Textilgewerbes hin, wobei hier vorerst die Frage nicht beantwortet werden kann, ob dazu
ein unmittelbarer wirtschaftlich-beruflicher Bezug vorlag, oder

allgemein das schon damals in Reutlingen bliihende Textilgewerbe die Begriindung fur
dieses Bildmotiv lieferte. In jedem Fall wird hier einem der wesentlichen Gewerbe- und
Wirtschaftszweige der Stadt in der Ausstattung eines der bedeutendsten Reutlinger
Birgerhauser des 19.Jahrhunderts kiinstlerisch Referenz erwiesen. Im entsprechenden,
gegentberliegenden Bildfeld personifizieren zwei &hnliche, in antikisierenden, flatternden
Gewandern einander gegentiberstehende weibliche Figuren den Handel. Diese Bedeutung
ist an den Attributen der linken Figur, dem gefltigelten Merkurstab und dem Segelschiff
ablesbar. Die rechte Figur halt Buch und Schreibfeder in den Handen und personifiziert in
freier, reizvoller Emblemerfindung die charakteristische Tatigkeit des Kaufmanns, Waren
zu registrieren und Buch zu fihren.

Der dekorativ ornamentale Teil des Wandschmucks ist reine Schablonenmalerei, erkennbar
an der gleichformigen Ausfuhrung und der exakten Formwiederholung vor allem bei
spiegelbildlich verwendeten Motiven, tberdies an den vielfach zum Bestandteil des
Einzelmotivs gewordenen Stege. Die schablonierte Ausfuihrung ist wesentlich an dem
kompaktem Charakter der Zierleisten und Flachenmuster beteiligt. Uber der Wandmalerei
liegt als Abschluss ein kraftigeres Ornamentband mit dem klassizistischen Motiv des sog.
"Laufenden Hundes" in Graugrin und Grauocker, begrenzt durch eine dunkle Profilleiste.
Dariiber leitet eine helle, mit stehenden Ovalmotiven ornamentierte Deckenkehle zur
Raumdecke uber. Der Deckenspiegel selbst mit geometrischen Feldern aus langem Oval,
Zwickel- und Querfeldern, aus eingezogenen Umrissen gebildete Zwischenfelder, in die
breite Ornamentstreifen eingelegt sind - also eine mehrschichtig erdachte
Flachenkomposition. Alle Felder werden von einfarbigen Randern und markanten
Ornamentleisten eingefasst und durch breite Stege voneinander getrennt, in denen
ambivalent auch der graugriine

Deckengrund gesehen werden kann, in den die Fl&chen eingelegt sind. In reizvollem
Kontrast zu den kompakten Flachenornamenten schmiicken graphisch-zarte Zierformen aus
Voluten und Palmetten die Schmalseitenfelder und das Deckenoval, wo sie etwa das
plastisch aus Akanthusblattern gelegte Rundornament tGippig umfassen, wo wohl immer eine
Lampe aufgehangt war.

Die Motive des Deckendekors sind zum tGberwiegenden Teil kiinstlerisch eigenstandige
Weiterentwicklungen des maRgeblichen Vorbildes klassizistischer Dekorformen, die im
Ornament des Laufenden Hundes und in den Palmetten- und Akanthusmotiven noch
unmittelbar in Erscheinung treten. Wie anfangs dargelegt, ist die bis weit in das
19.Jahrhundert hinein bewahrte Affinitat zu Formen des Klassizismus fir die biirgerliche
Baukunst bezeichnend. Aber bei der Gestaltung des Dekors wird aus einer Vielfalt von
Motiven geschopft, die nicht kiinstlerisch auseinander entwickelt, sondern mit Geschmack
"zusammengestellt” werden, kleinteilige und groRziigige, zarte und kompakte Muster in
abgetonter Farbzusammenstellung von warmem Graugrin, Ocker und Rostrot. Grol3e
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Bedeutung haben kompakt gemusterte Flachen. Hierin deuten sich ebenfalls bereits
Merkmale historischer Formerfindung an.

Der Grad der eigenstdndigen Weiterentwicklung klassizistischer Dekorformen, die
morphologisch nur noch durchscheinen, gibt einen Hinweis auf die Entstehung der
Treppenhausausmalung keinesfalls friiher als in den 1870er Jahren.

Damit liegt der Schluss nahe, dass die gesamte malerische Ausstattung des Treppenhauses
zeitlich mit den UmbaumafRnahmen im oberen Teil des Hauses 1869 in Zusammenhang
gebracht werden kann.

Noch anderer Innendekor des Hauses weist durch seinen Stil darauf hin, dass im Zuge jener
MalRnahmen auch die Rdume eine neue Innenausstattung erhalten haben.

Die auf dem stilkritischen Umweg (ber die Dekorerfindung moégliche Datierung auch der
"pompejanischen" Wandfelder ist von umso grofierer Bedeutung, als weder datierte noch
undatierte Vergleichsbeispiele aus der birgerlichen Baukunst jener Jahrzehnte zur Zeit
nachweisbar sind.

Auch die nicht mit Hilfe von Schablonen ausgefuihrten Motive der Wandfelder im
pompejanischen Stil sind nicht in freiem malerischen VVorgang gestaltet; verschiedene
Details, nicht zuletzt eine gewisse Naivitat in der Darstellungsweise verraten, dass es sich
auch bei dieser hiilbschen Malerei um Arbeiten nach Vorlage handelt. Dabei ist
festzuhalten, dass in der Geschichte der dekorativen Wandmalerei das Arbeiten nach
Vorlagen das Ubliche ist. Welche Vorbilder dem Hausherrn von GartenstralRe 43 vor Augen
standen und welche Vorlagen benutzt worden sind, liegt zur Zeit noch im Dunkeln. Hier
bedarf es noch eines eigenen Forschungsganges, um das wahrscheinlich im herrschaftlichen
Kunstbereich zu suchende Vorbild und das diese Kunst vermittelnde Vorlagenwerk
nachzuweisen.

Interessanter Weise befindet sich diese besondere innenarchitektonische Ausstattung nicht
in einem Zimmer oder Salon, sondern im Treppenhaus, in jenem durch eine Fllgeltlr gegen
das tbrige Haus abgegrenzten Raum, den ein Besucher zuerst betritt.
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Die beiden sich auf dem Treppenpodest gegentberliegenden (bereits erwahnten) Turen sind
breiter und hoher als diejenigen im tibrigen Haus und fiihren in die grof3en vorderen
Eckraume des ersten Obergeschosses, die durch ihre Ausstattung eine besondere und
reprasentative Funktion erkennen lassen. Da beide Turen aulRerhalb des Wohnbereiches
liegende Sonderzugénge darstellen, ist die Vermutung erlaubt, dass es sich hier um die
Geschaftsraume des Kaufmanns und Bankiers handelt. So hangt wahrscheinlich auch die
ungewohnliche Ausmalung des Treppenhauses im pompejanischen Stil und mit
allegorischen Darstellungen der Kinste, des Handels und des (Textil-)Gewerbes mit seiner
praktischen Funktion als "Entree" fiir diesen Geschéftsbereich zusammen?

Im nordwestlichen Eckzimmer mochte man auf Grund des einer gewissen distingierten
Strenge nicht entbehrenden Ausstattungscharakters das eigentliche Geschaftszimmer, das
Kontor, erkennen. Der Raum besitzt ein edles, diagonal verlegtes Parkett aus konzentrisch
aufgebauten und mit dunkler Intarsialeiste verzierten, quadratischen Tafeln.

Von der Wandausstattung sind nur die Bristungspaneele unter den Fenstern erhalten. Zu
vermuten ist ein enemaliges halbhohes Wandtéfer und darlber eine Wandverkleidung oder
Bemalung, die zum Charakter der Zimmerdecke passte, die mit einem Dekor in braunen
Farbtonen Uber breiten dunkelbraunen Kehlprofilen ansetzt.

Bei der Deckengestaltung dieses Zimmers handelt es sich um eine reiche, mit
Ornamentmalerei kombinierte Scheinintarsia, deren Echtheit hier durch gemalte
Holzmaserungen oder durch

gegeneinander scheinbar mit Rand abgesetzte, von Stegen durchzogene Ornamentflachen
kinstlerisch vorgespiegelt und durch plastisch aufgelegte Zierelemente aus Holz bekraftigt
wird. Die feinteiligen Zierelemente sind bei einer solchen Scheinintarsia naheliegender
Weise mit Schablonen ausgefiinrt.
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Die hier angewandte Surrogattechnik ist bereits aus der Renaissance tberliefert und
gewinnt als gultige kinstlerische Form der Wandgestaltung in der zweiten Halfte des
19.Jahrhunderts mit dem wachsenden Interesse an reich ausgestatteten Raumen ihre
vielleicht geschichtlich gréite Bedeutung.

Motivisch wird das groRRzligige Deckenornament zunéchst von den breiten,
holzimitierenden Rahmenflachen bestimmt, die den grofRRen, in braunlich melierter
Farbgebung angelegten Innenspiegel doppelt einfassen, wobei das innere Element an
Schmal- und Langsseite eine von breitem Steg mit dem dufl3eren Rahmen verbundene
Halbkreis- und Kreisform ausbildet. Als Randeinfassung werden erhaben vortretende,
dunkelfarbige Profilleisten aus Holz verwendet, in der Wirkung des Deckendekors
ausdrucksvoll mitsprechende Elemente, ebenso wie die aus Holz geschnitzten oder
gedrechselten Zierknéufe, die als markante Betonung der Kreisflachen und der Dekorecken
benutzt werden.

Noch kontrastreicher als im Deckendekor des Treppenhauses werden groRflachige
Elemente mit graphisch zartlinig gestalteten, feinteiligen Schmuckformen aus Voluten und
Pflanzenmotiven ausdrucksvoll miteinander kombiniert. Diese Ornamente flillen den
Zwischenraum zwischen den Rahmenelementen und bilden den Schmuck im Zentrum des
Deckenspiegels, wo sie an einer dunkelfarbigen Kreisflache (wo die Lampe aufgehangt
wurde) ansetzen und in braun, ocker und weif3 sternférmig ausgreifen.

Im Gegensatz zum Treppenhaus hat sich der Dekorstil dieses Eckzimmers von der in der
burgerlichen Baukunst lange bewahrten Affinitat zu klassizistischen Vorbildern ganzlich
gelost. Die den Deckendekor charakterisierende Kombination von grof3ziigigen Formen,
wie dem Rahmenwerk, das sich im weitesten Sinne an der Kunst der Renaissance orientiert,
und filigranhaften, morphologisch in gleicher Weise klassizistischen wie barocken oder
Vorbildern des Rokoko nachfolgenden Schmuckelementen ist kennzeichnend fir die
Gestaltungsweise bereits des Historismus, der die Kunst der zweiten Halfte des
19.Jahrhunderts beherrscht. Das hier im Deckendekor durchscheinende Vorbild der
Renaissance, ein Stil, der in der zweiten Halfte des 19.Jahrhunderts in zunehmenden Male
fur die Verwirklichung repréasentativer Anliegen der Architektur geeignet erschien, 1asst
hier an eine Entstehung eher einige Jahre nach dem Umbaudatum 1869 denken, mit dem
bisher auch innenarchitektonischer Schmuck des Hauses in Verbindung zu bringen war.
Vergleichsbeispiele fur eine so qualitatvolle und reiche Surrogatkunst aus der Zeit nach der
Mitte des 19.Jahrhunderts wie sie die Deckenausfiihrung des nordwestlichen Eckzimmers
im Erdgeschoss des Geb&udes zeigt, sind in der burgerlichen Baukunst selten erhalten.
Auch in diesem Fall steht noch aus, das benutzte Vorlagenwerk nachzuweisen, das hier zur
Verfugung gestanden hat.

Es gehort zu den Besonderheiten des Hauses Gartenstrale 43, dass fast alle Raume mit
schmuckvollem Deckenstuck ausgestattet sind, der sich tberdies in keinem Fall formal
wiederholt.

Das stdwestliche Eckzimmer in der Beletage zeichnet sich vor allem durch sein
aufwandiges Tafelparkett aus, bei dem in einem Mittenspiegel &hnlich wie im "Kontor"
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quadratische Felder diagonal verlegt, jedoch mit erlesenem Effekt um Randbreite
gegeneinander verschoben sind. Um das Mittelfeld des Parkettbodens verlauft ein
dreiteiliger Randstreifen aus Quadraten und Fischgratmuster und dazwischen einem
kostbaren Intarsia-Ornament aus dunklen Holzstreifen, die sich Quadrate und Rhomben
bildend als "Bander" tGbereinander legen.

Auch in diesem Raum ist eine wahrscheinlich ehemals vorhandene besondere
Wandausstattung nicht mehr erhalten. (Die Innenseite der Fliigelttr ist heute glatt
aufgedoppelt).

Kostbar wie das Parkett ist der Deckendekor, hier aus Stuck. In der Deckenmitte eine
groRe, achtzackige Sternform aus feinteilig sich auseinander entwickelnden
Frichtestandern, Bandern und Blattformen, die den ganzen Raum dekorativ zu bestimmen
vermag. Als Wandabschluss und Randfassung des Deckenspiegels ein tief ansetzendes
mehrteiliges Band aus Profilleisten und eine Schattenkehle bildenden Rundstaben, dartiber
ein feines Rankenornament aus Bliten und Blattern, zur Innenflache hin durch eine zarte
sog. Eierstab-Leiste begrenzt. In den eingezogenen Ecken ein zierliches Zwickelelement in
Form eines Akanthusblattes.

Im Unterschied zu den vorderen Raumen der Beletage besteht der Deckenschmuck in den
sich nach der Gartenseite anschlielfenden Zimmern vorwiegend aus der Verzierung des
Deckenrandes, wobei in immer anderer Form Ornamentstege und Friese mit Profilleisten zu
einem linearen Randschmuck gebtindelt werden. Mit groBem Abwechslungsreichtum
bestehen die Zierleisten aus verschiedenen floralen Motiven, aus Bliten und Blattwerk,
darunter das klassizistische Akanthusblatt, sowie aus VVoluten oder Variationen des
klassizistischen Eierstabmotivs. In einem der R&ume der Beletage, vielleicht war es ein
Salon, bilden die Ornamentstege zusatzlich einen Deckenspiegel mit geometrisch
gebrochenem Umiriss aus, ein Deckenschmuck, der wahrscheinlich urspriinglich auch eine
farbliche Fassung besal?. In Deckenmitte erscheint gelegentlich ein nur kleines Dekormotiv.

Die Vollstandigkeit des erhaltenen Deckenstucks und die Abstufungen im dekorativen
Gesamtaufwand veranschaulichen in seltener Weise in einem Blirgerhaus aus der Mitte des
19.Jahrhunderts eine funktionale Rangabfolge der Rdume, wobei hier besonders durch die
kinstlerischen Unterschiede im Ausstattungscharakter die gehobene, repréasentative
Bedeutung der vorderen/ zur Stral3e hin ausgerichteten Raume deutlich werden.

Die als Mitteldekor des Deckenstucks benutzten, charakteristischen Sternformen geben
einen Hinweis darauf, dass das klassizistische Geb&ude diesen Raumschmuck nachtréglich
und ebenfalls wohl im Zusammenhang mit den BaumalRnahmen 1869 erhalten hat:
Unmittelbar vergleichbare zentrale Stuckmotive finden sich in Hauptrdumen der Villa
Laiblin in Pfullingen, die 1872 errichtet und mit Sicherheit unmittelbar danach auch
ausgestattet worden ist.
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In beiden Fallen handelt es sich um seltene Beispiele birgerlicher Innenarchitektur. Die
angenaherten Entstehungsdaten zeigen, dass es sich bei den feinteiligen, aus historisch
vorgegebenen Motiven schopferisch entwickelten Stuckformen um die
innenarchitektonische Entsprechung zum Stil des oben bereits charakterisierten/
gleichzeitig aufkommenden Bauschmucks handelt.

Einen Uberraschenden und seltenen Fund innenarchitektonischer Ausgestaltung eines
Birgerhauses aus der Mitte des 19.Jahrhunderts brachten restauratorische
Freilegungsarbeiten 1988/89 ans Tageslicht. Es handelt sich um die vollstdndige dekorative
Ausmalung der Loggia, die auf Grund der Qualitét ihrer Ausgestaltung zu den schdnsten
und historischinteressantesten Raumen des Hauses gehort.

Die Loggia ist gegen den Mittelflur durch eine ihrer Fensterfront entsprechende
Pfeilerarchitektur aus Holz abgegrenzt, die hier einen mittleren breiten und zwei seitliche
schmale Durchgénge bildet. Bei der Restaurierung wurde an den Holzelementen unter
jungeren Anstrichschichten die Fassung eines zartgrauen Marmorsurrogats freigelegt, sowie
an den Schmalseiten des Raumes eine in

gleicher Art ausgefiihrte Scheinarchitektur, bei der Pilaster die Wand in ein breites
Mittelfeld und schmale Seitenfelder gliedern. Rund um den Raum liegt Gber dieser
Architektur eine niedrige, von den wirklichen oder gemalten Pilasteraufsatzen unterteilte
Wandzone. Alle von der Architektur gebildeten kleinen und groRen Felder sind
phantasievoll und reich in klassizistischem Stil dekorativ ausgemalt.

An den mit ihrer Malerei den Raum bestimmenden Schmalseiten nimmt unten zunéchst ein
scheingetafelter Sockel von der Hohe der Pilasterpostamente die Gestaltung der
Turbristung auf.

Darber steht in der Mitte in rechteckigem Rahmen ein dominierendes rundbogiges Feld in
hellem Ocker, nur seitlich verziert mit einem sich aus einer Groteske am unteren Rand
entwickelnden, feinen braunlichen Blattornament. Dazu in apartem Gegensatz ein nur
kleines Ornamentfeld mit Weil} auf Schwarz, dhnlich wirksam wie die oberen
Rechteckzwickel mit weiRem Olivenzweig auf schwarzem Grund. Die schmalen
Wandfelder rechts und links fassen das Mittelfeld seitlich mit einem kraftigen
Grisaillendekor aus vegitabilen Ampelgehangen auf rostrotem Grund. In der oberen
Wandzone steigert sich der Dekor im motivischen Reichtum und Farbigkeit. Hier erscheint
vor allem phantasievolle Groteskenmalerei, ziselierte Motive zwischen Pflanze und Tier,
die Zierkartuschen begleiten und halten.

Den oberen Abschluss der Wande bildet kein gemaltes oder wirkliches architektonisches
Horizontalelement, sondern rein dekorativ motiviert ein Ornamentband aus
triglyphenartigen Senkrechtstreifen und Rosetten, abgesetzt durch eine Profilleiste. Eine mit
zartem Palmettenfries geschmuickte Voute leitet zur Deckenflache tber. Hier erscheint auf
ockerfarbenem Grund zwischen Zierflachen ein grof3es Oval, hinter dessen
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schuppenférmigem Randornament plétzlich realistisch gemalte Ranken hervorwachsen und
die Flache phantasievoll als obere Raum6ffnung definieren, tUber der ein zartblauer Himmel
steht.

Den erlesenen und heiteren Charakter der dekorativen Wandmalerei kennzeichnet die
lockere Kombination von flachigem Schmuck, der in Schablonenmalerei hergestellt ist, mit
malerisch ausgefuhrten Dekormotiven pragt der reizvolle Wechsel zwischen klar
nebeneinandergesetzten Schmuckformen, etwa der Ornamentfriese, und feinziselierten,
reich erdachten Groteskenmotiven, die in den oberen Zierfeldern und im Deckendekor
erscheinen. Zur Erlesenheit des Wanddekors tragt wesentlich auch die
Farbzusammenstellung von gebrochenen Ockertdnen, von Rotocker, Rostrot und
komplementdrem Graugrin und Blau bei, wobei diese Farbtone tberdies im systematischen
Wechsel kombiniert werden.

Die kiinstlerische Nahe sowohl der Einzelform wie des gesamten Wandaufrisses zu
Wanddekorationen des Klassizismus weist daraufhin, dass es sich beim Wandschmuck der
Loggia um die friheste erhaltene innenarchitektonische Ausgestaltung des Hauses handelt.
Ohne dass die Wandgestaltung im Ganzen mit der grol3en hofischen Innenarchitektur des
Klassizismus verglichen werden konnte, wird der Wandaufriss hier in &hnlicher Weise
durch drei horizontale Streifen mit einer dominierenden Mittelzone zwischen niedrigem
Sockel und schmalen, oberen Dekorfeldern
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bestimmt, eine Aufrissgliederung, die der gestalterischen Gepflogenheit allgemein des
Klassizistischen Wanddekors in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts entspricht.
Kennzeichnend fiir die dekorative Wandmalerei dieses Zeitraums ist auch die Bedeutung
der Rahmung, durch die Motive und Zierflachen wie in den Grund eingelegt wirken. In
nachschopfender Handhabung dieses Prinzips ist in der GartenstralRe die Rahmung mit
nachdriicklicher formaler Wirkung mehrteilig aus ornamentierten und einfarbigen Streifen
gebildet, was den Wandschmuck von der hofischen Wandkunst in charakteristischer Weise
unterscheidet. Vielleicht ist in dem Mal3 an Eigenstandigkeit der kiinstlerischen Erfindung
gegeniber dem anzunehmenden urspriinglichen Vorbild aus dem herrschaftlichen Bereich
auch ein zeitlicher Aspekt enthalten.

Ein anderer Datierungsanhalt fiir diese seltene klassizistische Wanddekoration aus
birgerlichem Umfeld findet sich unter den Wappen, die in den oberen Wandfeldern als Teil
der Verzierung erscheinen, wobei nur die Wappenembleme von Reutlingen und
Sindelfingen eindeutig sind; es scheint, als seien die meisten Wappen lediglich
Weitldaufigkeit suggerierend als dekoratives Accessoire verstanden und frei erfunden.
Jedoch dem im mittleren Zierfeld tUber der Fensterfront ins Auge fallenden Wappen mit
dem Rademblem der Mullerzunft diirfte ebenfalls eine reale Bedeutung als Familienwappen
des Hausherrn Louis Muller zukommen, was allerdings bisher nicht nachgewiesen werden
konnte.

1862 meldete dieser das Siegelemblem eines Lowen an, der ein Schild mit dem Buchstaben
M halt, heraldisch mit Sicherheit eine Erfindung des 19.Jahrhunderts, die sich fiir den
Bankier und Kaufmann damals geschaftlich angeboten haben konnte.

Grenzt das ab 1862 benutzte und im Dekor der Loggia (noch) nicht auftretende
Wappenzeichen die Entstehung der Loggienausmalung als Datum ante quem ein, was auch
die stilistischen Kriterien nahe legen?

Es bedarf auch hier noch der Untersuchung, welche VVorbilder oder VVorlagen fiir den
ungewohnlichen und seltenen Wandschmuck maRgeblich waren. Dass die dekorative
Ausgestaltung der Loggia nicht das Werk freier Erfindung eines begabten
Dekorationsmalers ist, sondern einem Vorlagenwerk folgt, verrat ein beinahe belustigender
Sachverhalt: An beiden Schmalseiten der Loggia préasentiert eine opulente Schriftkartusche
das Wort SALVE, eine durch die Ausgrabungen in Pompeji in Mode gekommene
BegriRungsinschrift, die sich im Eingangsbereich eines Hauses an den Besucher richtet, in
einer Loggia der Beletage jedoch nicht nur ungewohnlich, sondern sinnlos ist.
Offensichtlich ist hier eine unvollkommene birgerliche Bildung einem inhaltlichen
Missverstandnis aufgesessen, so dass der Verwendung einer sonst geeigneten und
qualitatvollen Vorlage nichts im Wege stand.
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Das in mehrfacher Hinsicht bedeutende Gebadude représentiert in Qualitat und Form
umfassend und anschaulich blrgerliche Architektur des friihen und mittleren
19.Jahrhunderts, belegt soziale und wirtschaftliche Verhaltnisse des in den Jahrzehnten
nach der franzdsischen Revolution zu einem neuen gesellschaftlichen Stand aufgestiegenen
Birgertums und l&sst dariiber hinaus am Beispiel eines Bauherrn aus der gehobenen
Schicht der Stadt Reutlingen den Rahmen erkennen, in dem Ansprtiche an Kunst und
Bildung verwirklicht werden. Da aus der fraglichen Epoche des 19. Jahrhunderts jedenfalls
im Bereich Baden-Wirttembergs keine vergleichbaren weiteren Birgerhduser dieser Art
und dieses Erhaltungszustandes erhalten sind, handelt es sich dariiber hinaus um ein
auferordentlich seltenes architektur- und kulturgeschichtliches Belegbeispiel.

Dr. Howalt
Tubingen, April 1995



